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VIiDEO OU AARTE

BERTHARDO CARVALHO

N o comego dos anos 30 houve um whpom' de videastas e da chamada

producio independente. Hoje, a impressio é de que todas as promessas de
caywyuistar e revolucionar a linguagem da TV foram esquecidas e as expectativas
de oito anos atrés se esvaneceram, Com & disseminaglio da imagem eletr8nica por
toda parte, como uma nova renlidade que vai desrealizando aquilo que se utav.a
gcostumado a chamer de realidade, qualquer pretensfio auteral ou “independen-
te** passa a correr o risco de se tornar anacrdnica, Hoje ja ¢ complicado sepanﬁ
as imagens andnimas das televisies ou dos circuitos fechado: do que se
autodenomina videoarte ou produgio independente. “O  processo £ mals
importante que & produglo®, diz Arlindo Machado, 40, professor de
Comuuicagio ¢ Semibtica na PUC-SP, observador atento das imagens
contempordineas ¢ autor de A Arte do Video' (Brasiliense, 1988). “'A videoarte
& um concelto ultrapassado, Era uma tentativa de fazer TV de yangearda. Hoje,
a8 duas colsas s¢ mistiiram, O video contaminou tudo.”

Desde que Nem June Paik ¢ Wolf Vostell, do grupo Fluxus, ligaram seus
monitores nos anos 60, muita dgua rolou. O caso do video & probleméitico. J& de
cara & sua imagem & qualitativamente inferior & do cinema ¢ isso num mundo
tecnologicamente bem mais avarcado. O mercado determinou as regras ¢ soube
m_-.a!ir e<sa imagem menos definida em nome dos baixos custos & da facilidede de
espalhi-la por toda a socicdade, A nova percepelo cletrdnica foi ganhando
sspagos até tornar-se onipresente, Hoje, ro video, & cad\ vez mais diflcil manter
iddins -que se sustentavam no cinema ou nz fotografia, como & nogfio de estilo ou
de autoriz. B dificil saber o que € autoral ¢ 0 que nio & num mundo onde &
autoria de verdade esté cada vez mais nas maos de ciestistas ¢ dos produtores de
tecnologia. O caso recente do videasta polonés Zhigniew Rybczinski, que acusou a
Rede Globo de plagiar sgu *‘A Quarta Dimensio” (excepcionalmente realizado em
filme) na abertura da novela *'Tieta™, & significativo. Rybezinski s6 pode acusar
alguia de plégio e a%o se incomodar mais com isso porque trabalha na
tecnologia, sua autoria & dentro do proprio meio, nlio é apenas a invengdo de uma
aova forma, mas a criagio tecnolégica de sua possibilidadé. O que a Globo faz é
apenas usar ¢ssa forma —e da mancira mals brega possivel, sem nenhuma
criaglio—, assim como um pai de familia pode utilizar o recurso de uma nova
cAmera em seus fins-de-semana.

O video vai tomando o lugar do mundo; apesar de sua “*deficiéncia™ de
definicio, vai s¢ tornando uma imegem hegemBnica. Ele estd presente nos
aparelhos de seguranga de lugares piiblicos, produzindo imagens andnimas e
simultineas, esth nos metrds ¢ até em igrejas, em circuitos fechados, acoplado &
infm:miliu etc. Ny inicio dos anos 80, os videaslas interpretaram o novo meio
como se fosse cinema, quériam ser sobretudo artistas. “Comecamos querendo
inserir nossos trabalhos artisticos no mercado, fazer videoarie é sobreviver com
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essa atividade™, diz Marcelo Machado, 31, da produtora Olhar Eletrdnico, Hoje,
sobrevivem uns poJcos com eise titulo. O video impds a sua propria realidade,
que é sobretudo a de um fenbmeno de transformagdo da percepglio em massa de
todo ¢ mundo, Nio ha divida, por exemplo, que, mesmo esteticamente, 2
transmissdo mundial ¢ simulidnea do primeiro homem pisando na lua em 1969 &
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_bem mais forte & importante do que uma autodenominada produclo artistica,
também mundial e simultinea de Nam June Paik em 1988 (“Wrap Around the

World"). Mo video, o auioproclamaslo artista estd sempre no limite da
ingenuidade, porque a arte yirou o préprio meio.

Mesmo assim, alguns conseguem criar verdadeiros acontecimentos autorais. E o
caso do ja citado Rybezinski, operando dentro da prépria tecnologia, ¢ dos
americanos Bill Viola ou Yite Acconci. No Prasil, o niimero de nomes
significativos na videoarte nito € maior, nem acompanha o crescimento coniauo
da produgo, No VideoBrasil deste ano, festival organizado pela Foloplica gue
comega na proxima terga-feira, houve 157 videos inscritos e 41 selecionados, mas
no miximo trés conseguiriam passar par um crivo realmente rigoroso. “'Fico
fascinado com o primitivismo ¢ a liberdade de alguns primeiros trabalhos em VHS
[fita nio-profissional]. E importante essa variuglo do VideoBrasil. Acho que &
dessa colsa bruta que acontece com 4 produgio em VHS que podem surgir coisas
realmente novas”, diz Marcelo Machado, que coordena A% encuntros enlre
produtores, emissoras e distribuidores nacionais ¢ internacionais no festival.

Os niimeros confirmam a disseminaglo da produgdo ¢ o lugar realmente cxiguo
que & videoarte ocupa tentro dela. “id noves preduteres no VHS tio primérios
quanto os que surgiram ha sete anos. No VHS o acesso & mals fécil, todo mundo
pode fazér”, diz Solange de Oliveira, 32, Gue coordena o VideoRrasil desde a sua
crisgio em 83, quando foram consagrados os primeiros trabalhos do Olnar
Eletrdnico.

No meio disso tudo, ha sempre as revelagbes e 08 consensos. Um deles € o
mineiro Eder Santos, 29, que participa deste VideuBrasil com uma instalagiio,
“Rito ¢ Expressio’. Santos comegou no VHS em 83, guando criou com mais
quatro pessoas a produtora Emvideo em Belo Horizonle, e passou para 0 Umatic
[sistema e video semi-profissional] em 85. Hoje & considerado quase que por
unanimidade “o"' videomaker brasileiro, Ganhou cinco prémios no VideoBrasil,
um no FestRio, trés no Rio Cine ¢ o Casa de las Americas em Cuba. Seus
trabalhos **Uakti” ¢ “*Mentiras e Humilhagdes' sdo pequenas obras-primas. *‘Se
vocd fizer video pensando em video, h4 uma infinidade de coisas. Nio pode
comparar com cinema. Também fazemos propaganda. A gente consegue realizar
colsas bem diferentes de cinema ¢ isso com um efeito bastante particular”, diz
Spntos. Em Belo Horizonte, pelo menos, & conhecida a maneira inusitada como a
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Emvideo consegue vender os produtos de seus clicntes (inclusive prédios de
aparlameilos) quase que instantancamente com 08 videos mais esdriixulos.

O problema das produtoras & um capitulo & parte. “'Quando surgiu a pru 2680
independente, © objetivo era chegar & (elevisio. No comego, © circuilo foi
paralelo, mas a TV acabou absorvendo esse pessoal ¢ suas intervengdss. Por issoa
impresso de que ndlo existe mais produgfio independente”, diz Arlindo Machado,
Absorvidos ou nlio, os videomakers tiveram que abrir novos caminhos para
sobrevivercm como empresas. s Conseguimos influenciar muita coisa na televisio.
A *TV Pirata’, por exempio, £ consequéncia da irreveréncia ¢ do humor do video.

Tivemos muitv reconhecimento cm relacio aos talentos, mas nenhum relormo

comercial, Por isso, nos vollamos na direclio do mercado. Hoje, 35% da nossa -

produglio € em filme, para publicidade. TivemoJ uma mmudanga de rota pelas
exigtncias do mercado”, diz Marcelo Machado, do Olhar Elerrdnico, empresa que
hoje, além de faturar USS 160 mil {cerca d¢ NCz§ 520 mil) por més, tem
acrescido ao seu logotipo um novo ¢ providencial significado: cine-TV. “0 video &
uma espécie de suporte de vérias fontes de geraglio —computagio grifica, cinema
ete. Podemos produzir em filme e continuar veiculando em video."

Para Tadeu Jungle, 33, dirctor dos programas “TV da Tribo” ¢ “*Diério da
Tribo" (que irfio a0 ar pela Bandeirantes a partir dos proximcs dias 30 e 25,
respectivamente), **acontece o Gbvio: o sonho se realizou em parte, muita gente
que comegon hrinlcando no video nos anos 80, hoje ¢ profissional. A produglo
independente na TV & guestdo de tempo”. Tadeu criou a TVDO em 80, com
Walter Silveira, Ney Marcondes ¢ Paulo Priolli, “para fazer video come uma
banda de rock”. Hoje, estd as voltas com a producdio dos dois programas para a

' Yadoy Jungle & hoje o diretor dos programes TV daTriko™ e "Diériods Trike", que sardio uli[
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a pariir desta semana nd ld!lﬂcl- anias

o hordrio do Faustlo, durante uma hora

a0s sibados, ¢ o segundo serd exibido em trés blocos difrios de trds minutos.

Solange de Oliveira, do VideoBrol.l,

tambémr defeade a entrasa da produgio

independente na TV: “Existe uma proliferagio de produtoras independentes,

fazendo publicidade, video institucional

¢ empresarial. Mas o verdadeiro espago

do video & na TV, Fora do Brasil, as emissoras ji compram granae paiic de seus

programas, Na Europa, o Channel 4, o Canal Plus ¢ a Ridio TV Bsalga chegam a

comprar produgbes de vanguarda. Aqui, hi muita resisténcia as inovagdes de

linguagem. A grande oportunidade das produtoras independentes & a fi que eria

emissoras regionais. E preciso que essas

lelevisdes percebam que nio precisam ser

produtoras, que podem ser apenas transmissoras”. Nessa linha, a TV Manchete

parece estar dando um passo & frente:

estd abrindo um departamento sb para

cuidar da produgio independente, incluindo al os videos mais ousados, o5

chamados *‘expecimentais™.

De qualquer jeito, a chamada produgio independente, num mundo onde o

video estd em toda parte, 56 & sindependente” pelo fato de ser muitas vezes,

como empresa, marginalizada pela TV. Trata-se de uma marginalizacio

mercadolégica. No mais, no que diz resptito as imagens em si, ndo & mais possivel

pronunciar esses termos {independente,
tiveram nos primérdios da dissemin

videoarte) com O meESMO sentido que

acio do video. Para subreviver, o0s

“independentes’ procuram seguir as rotas do mercado, enquanto a videoarte

permanece, a rigor, na mio e na cabega
cm toda arte.

de uma paréela infima de artistas. Como



